Los motivos en la Ciaccona BWV 1004 de Johann Sebastian Bach:

Una propuesta para
la digitacion
e la guitarra

Por Alisson Alipio, Brasil

egun el teérico Rudolph Reti,motivo es
“cualquier elemento musical,sea éluna
frase o fragmento melédico, 0 atin una
caracteristica ritmica o dinamica que,
por ser constantemente repetida y variada al
largo de un obra o una seccién,asume un papel
'particular’ en la composicion’ (RETI, 1951).

Durante el discurso musical, los motivos
forman las frases y permiten al intérprete y al
oyente establecer conexiones entre ellas,
recordando, en el ambito fraseoldgico,
acontecimientos pasados o proporcionando
nuevos materiales. Estos motivos pueden
caracterizarse por una secuencia légica,como
por ejemplo, la sucesion de un grupo especifi-
co de figuras ritmicas y melddicas, o simple-
mente por figuras que demarcan puntos en la
obra. Pero, independiente de su naturaleza, el
motivo debe ser visto (recordado) como un
factor que unifica la obra, capaz de soportar
todo lo que compone su estructura.

Tomando como base las consideraciones
acerca de los problemas de la digitacién en la
guitarra y su idiosincrasia como instrumento
polifénico, se hace necesario adecuar estos
motivos de modo que todos sean realizados
de la misma forma, atribuyéndoles las mismas
digitaciones, para conferirles asi el mismo
caracter,sea en el ambito de la articulacion, del
fraseado o de la duracion. Veamos ahora tres
formas de motivos presentes en la Ciaccona.

1) Motivos de figuras cortas ligadas

Llamamos “figuras cortas” a aquellas que
tienen el valor méas pequeno dentro de un
contexto, como por ejemplo: fusas dentro de
un compas donde la figura predominante es
la de semicorchea (o mayores valores), o0 en el
caso de semicorcheas dentro de compases de
corcheas, y asi sucesivamente. Sin embargo, el
motivo aqui no se caracteriza solamente por
las figuras cortas ligadas, sino por ellas y su
nota resultante, una figura de mayor valor,
formando entonces un motivo de tres notas.

Apartirdel compés 8 dela Ciaccona ya nos encontra-
mos con los motivos de figuras cortas ligadas, las
cuales se destacan entre el ritmo predominante de
corcheas con puntilloy semicorcheas:
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Ejemplo 1: Ciaccona (c.8-9) - Motivos de figuras
cortas ligadas

Con la intencién de obtener precision
ritmica y establecer un patrén motivico, es
posible conectar mecénicamente las fusas
Sol y Fa. En el compas 9 aparece el mismo
procedimiento entre las notas Sol y La y asi
se sigue en todas las veces que ellos
aparecen. Acordando entonces que los
motivos son formados por las notas Sol-Fa-
Sol,en el compés 8y, Sol-La-Sib en el compas 9.

2) Motivos en cruz

Bach inserta simbolos en su musica que
remiten a significados personales, religiosos
y numerolégicos. Uno de esos simbolos es el
motivo cuya disposicion horizontal de las
notas forma una cruz. Seguin Peter Williams
el motivo en cruz es“un grupo angular de
cuatro notas de las cuales la primera y la
ultima son en torno a la misma altura, y la
segunda y tercera son superior e inferior (o
inferior y superior), respectivamente, de
modo que dos lineas trazadasentrela 1y 4y,
2y 3,se cruzan” (WILLIAMS, 1980).

El ejemplo tipico es el motivo usado como el
tercer sujeto del Contrapunto XIV del “Arte
de la Fuga; formado por las letras de su
nombre, B-A-C-H, cada una representando,
en el alfabeto alemdn, sus respectivas notas:
Sib-La-Do-Si. Veamos en el siguiente
fragmento la disposicion de esas notas:
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Ejemplo 2: Motivo en Cruz con las letras del apellido
BACH.

Entendiendo la cruz como un motivo, y el
mas recurrente en toda la Ciaccona,
podemos ligar, salvo algunas excepciones
para mejor adecuacion digital y sonora, las
notas que componen un intervalo expresivo;
como por ejemplo, notas atraidas a sus
resoluciones o raros saltos melddicos. La
cruz se evidencia por si sola en la textura
musical; ademas el “gesto” de ligarla en su
intervalo sensible le confiere una articula-
cion que la torna mas expresiva desde el
punto de vista retorico.

Ejemplo 3: Ciaccona (c. 29-32) - Motivos en cruz -
Segundas menores ligadas.

3) Motivos secuenciales

Son aquellos que caracterizan una secuencia
de patron de elementos, sean ellos melodi-
cos o ritmicos. Para estos motivos, es
recomendable digitar de modo que posibili-
te la repeticion idéntica de patrones para
cada parte de la secuencia.Veamos:
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Ejemplo 4: Ciaccona (c. 33-35) - Motivos secuencia-
les - Repeticion idéntica de patrones.

Ademas de los motivos secuenciales, ocurre
también la melodia polifénica, con la
suspension de la pendltima nota melddica
de cada compas y la disposicion de la dltima
con la primera del compds siguiente; el
arpegio, con la disposicion intervélica de las
tres primeras notas de cada compds; y
finalmente la homogeneidad timbrica, por
el hecho de poderse tocar la melodia en la
misma cuerda.

Conclusion

Considerando que la musica de Bach esta
compuesta de un numero reducido de
células, que variadas y combinadas sirven de
base para toda la composicion, se hace
necesario evidenciarlas para que el oyente
pueda identificarlas y su audicion sea capaz
de asimilar sus relaciones motivicas. Obvia-
mente no se excluye aqui la necesidad del
intérprete de, por medio de otros artificios
como la expresion, la articulacion y el énfasis,
resaltar tales incumbencias. Por el contrario,
esta distribucion de funciones sirve como un
punto de partida para que el ejecutante
direccione sus elecciones interpretativas.
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NOTA:Este articulo es una adaptacién para la
revista Ebano y Cuerdas del capitulo "El
proceso de escribir" de la tesis doctoral del
mismo autor. El texto original de este
articulo fue traducido del portugués por
Victor Hugo Nopo y se deja constancia de
ello a solicitud del Maestro Alisson Alipio. Se
puede acceder gratis al trabajo completo en
www.alissonalipio.blogspot.com.br
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